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MARIANA SCHEDEL, ANTONID NUNES PEREIRA

. FERNANDO |

0 PALACIO DA PENA.
OLHAR OITOCENTISTA
SOBRE A EPOCA MANUELINA
E 03 EXOTISMOS

0 aprofundamento do conhecimento sobre a figura de D. Fernando Il e do seu contexto é
fundamental para a compreenséo do Palacio da Pena. A sua origem germéanica permite
enquadrar a obra arquitectonica na tendéncia internacional dos castelos romanticos, onde
os westilos histéricos» surgem como definidores da imagem artistica do passado nacional
ou regional, muitas vezes, ao nivel do simbélico.

Dentro desta conjuntura encontramos a utilizag&o do estilo manuelino e do estilo mourisco
na Pena como evocagao da complexa da heranca cultural e artistica portuguesa, sob o
olhar de um germanico.

A antiga ligac@o formal do manuelino com o mourisco, vinda do seculo XVI, reforca o
sentido simbdlico e romantico do lugar escolhido por D. Fernando para construir o seu
palacio, a partir de um mosteiro hieronimita, onde ja existia uma liga¢ao concreta aos
Descobrimentos e a D. Manuel, figura evocada em diferentes momentos e diferentes
formas no palacio.

D. Fernando Il and the Palace of Pena. A nineteenth century
view on the Manueline period and exoticism

Deepening the knowledge of the figure of Ferdinand Il and its context is essential to
understanding the Pena Palace. Its Germanic origin allows to frame the architectural work
in the international trend of romantic castles, where the “historical styles” emerge as
defining the artistic image of the national or regional past, often to the symbolic level.
Within this context we find the use of Manueline and Moorish styles in Pena as the complex
evocation of cultural heritage and artistic Portuguese, under a German point of view.

The old formal connection of the Manueline with Moorish, from the 16th century, reinforces
the symbolic and romantic sense of place chosen by Fernando to build his palace, from a
hieronimite monastery where there was already a concrete link to the Discoveries and D.
Manuel, figure evoked in different times and different ways in the palace.
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Em Abril de 1836 chegou a Lisboa D. Fernando de
Saxe-Coburgo e Gotha (1816-1885), ji casado por
procuragio com a rainha de Portugal, D. Maria
I1 (1819-1853). A instabilidade politica e alguma
resisténcia na sociedade portuguesa nio permi
tiram que o entdo ainda principe-consorte assu
misse o papel politico e militar que, por contrato
de casamento, lhe estavam destinados.! Talvez por
este motivo, mas certamente também por disposi
¢do de caridter, D. Fernando concentrou-se na cria
¢do artistica sobretudo no ambito do desenho, gra

vura ¢ cerimica, no coléccionismo, na protecio
das artes ¢ de alguns dos mais importantes artistas
do seu tempo, no incentivo a protecgio do patri
ménio construido.* O papel do consorte na confi
guragdo do seu Paldeio da Pena v € outro facto que
merece ser avaliado e aprofundado

Esta obra de D. Fernando Il em Sintra tem forgo

samente de ser compreendida através das origens
centro-europeias do monarca.’ A transforma

¢io de um antigo mosteiro num castelo romin

tico insere-se na tradicio germanica, que normal

mente se associa ao empreendimento de Luis 11 da
Baviera, o Castelo de Neuschwanstein. Mas este
castelo do rei bdvaro, iniciado em 1868, trés déca
das depois da Pena, € na realidade um dos ultimos
de uma série de castelos rominticos, evocado-
res da Idade Média, que se ergueram na Alemanha
e na Austria ji desde os finais do século XVIIL*
Um dos mais antigos castelos romanticos ¢ o de
Léwenburg, em Kassel, comegado ainda em 1793.°
Pensado inicialmente como uma ruina num par-
que romantico, sob clara influéncia do romantismo
inglés, foi mais tarde ampliado como recriagio de
um castelo medieval. Esta obra era bem conhecida
do autor da Pena, o Bario de Eschwege,” origina-
rio do Estado do Hesse. Poucos anos mais tarde, em
1798, nos arredores da Viena natal de D. Fernando
11, o Imperador Romano-Germanico Francisco [1
mandou transformar uma ruina num castelo de

lazer que ficou com o seu nome, Franzensburg.’
Mas enquanto estes castelos rominticos se inse-
riam numa paisagem pouco acidentada, viria a
ser nas encostas do Reno que a moda dos castelos
romanticos, altaneiros na paisagem, se generali

zaria. Primeiro com o castelo de Rheinstein (1825),
depois com Stolzenfels (1836) e Sooneck (1842), os
principes da Casa da Prissia da longinqua Berlim
adquiriram ruinas de auténticos castelos medie

vais nas margens do ameno Reno e transforma
ram-nas em residéncias romanticas.”

Pouco antes da obra da Pena, seria a vez do rei
Maximiliano 11 da Baviera de fazer algo de seme

lhante a partir de 1836 numa ruina, que trans

formou no castelo de Hohenschwangan.” Foi este
castelo romantico que o filho, o futuro Luis 11,
conheceu desde a infancia e onde se inspirou para,
um pouco mais acima, transformar outra ruina no
famosissimo castelo de Neuschwanstein, a partir
de 1868.

lambém a familia paterna de D. Fernando
em Coburgo aderiu a este movimento romin
tico. Primeiro com a ampliagio das ruinas de
Callemberg em 1831, depois com a redecoragio
¢ posterior remodelagio da antiga Fortaleza de
Coburgo, a partirde 1838, o tio do rei-consorte por
tugués, o duque Ernesto | dispunha de duas resi
déncias acasteladas no topo de colinas, com uma
vista dominante sobre as redondezas.™ Ainda estd

&. 1\ Parspativa geral do Palicio Naciona: da Pana, PAML Lafs Pavio

por esclarecer, em que medida estes castelos (com
excegdo de Neuschwanstein, mais tardio) influen

ciaram o “Castello da Pena”, como D. Fernando
lhe chamou. Certo € gue a Pena se insere nesta
tendéncia romantica centro-europeia, que origi

nou inumeros edificios congéneres, sobretudo na
Alemanha e na Austria

Uma das caracteristicas principais destes edificios
enquanto residéncias reais ou principescas é a refe
réncia visual, de um modo muito cenogrdfico, aos
castelos medievais enquanto fortalezas de podero
sos senhores feudais — foi uma estratégia encon
trada pelos novos regentes do periodo liberal, pos
absolutista, de recriarem uma imagem de poder
junto dos seus stibditos." Mas para os romdnticos
a Idade Meédia representava também o periodo em
que as nagdes europeias se tinham cristalizado,
distinguindo-se umas das outras, apos a queda do
Império Romano. Evocar a Idade Média numa obra
arquitectonica era também evocar o ADN histdrico
e a imagem artistica de uma nagio. Essa evocagio
era naturalmente concretizada através do reviva
lismo de “estilo histérico” adequado. Este aspecto
era fundamental na concepgio destes castelos
romanticos do mundo germanico. Na Renania, por
exemplo, a escolha do gotico como estilo arquitec
ténico dos castelos de Rheinstein ou Stolzenfels
justificava-se 1 proximidade da Catedral de
Coldnia, considerada uma das obras-primas do
gotico (embora de tradigdo francesa)? — e era pre
cisamente a Casa Real da Prassia que se encontrava
tanto a financiar a conclusio desta obra, como a
edificar os jd referidos castelos roménticos.

Deste modo se compreende que a escolha de
D. Fernando 1 de “estilos” como o “mourisco”
ou o “indiano” para o seu “Castello da Pena” nio
¢ um eclemento estranho a logica conceptual do
castelo roméantico germinico. Muito pelo contrd

rio: a0 alinhar o “mourisco™ e o “indiano” com o
“manuelino” mais local s , D. Fernando assu

mia estes “estilos” como imagem identitdria da
nagdo portuguesa profundamente marcada pelos

TEINEIRA, [osé - D Fernando 1, Rei-Artista
. do da Casa de
pp

Lishoa:
p- 185-204
15 familing cen

Circulo de Leitores, 2013
[}, Fernando descendiade d

tro- europeias, aalemd Saxe- Coburgo e
gara Kohiry, Os pais conheceram-se e casa
seem Yiena, ande . Fernando nasceu e viven

alé ans 19 anos.
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descobrimentos maritimos, tanto quanto o gatico
o0 era para a regido da Renania. A diferenca do caso
portugués poderd residir no facto de o monarca

consorte portugués conferir 4 sua um exuberante
ecleticismo, ou seja, uma colagem de mais do que
um unieo estilo da histéria.” D. Fernando aparen
temente considerou que todos estes estilos eram
necessdrios a evocagio da complexa e heteroge
nea heranca cultural portuguesa, resultantes do
seu relacionamento proximo com estas culturas.
O Pago de Sintra, residéncia dos reis de Portugal
durante quase oitocentos anos, era 0 maior teste
munho de que esta leitura de D. Fernando | estava
correta.

E neste ponto que a Pena apresenta a sua carac
teristica mais singular, © exodtico ¢ por defini
¢do o longinguo. E. portanto, o oposto a0 que nos
estd mais proximo, ou seja, a identidade da nossa
terra natal. Para a Europa Central e do Norte, um
dos mais apelativos exotismos desta época foi pre
cisamente o orientalismo, em particular as mani
festagdes da arte, arquitectura e literatura do con
texto islimico.

Mas no caso portugués e para D. Fernando [, este
exotico fazia parte da identidade da nagio de que
agora se tornara rei, Ao evocar o “estilo indiano™,
mas sobretudo o “estilo mourisco”, o rei-consorte
natural de Viena conciliava na sua residéncia pri
vada da Pena o aparentemente inconcilidvel: exo
tismo e identidade nacional. Para um jovem euro
peu de formagio romantica, a descoberta do
exotico “portas adentro” deve ter constituido um
dos momentos mais fascinantes no contacto com
o seu novo pais. O “Castello da Pena” ¢ inequivoco
testemunho deste facto.

Mas poderd haver mais uma razio para esta ine
dita colagem estilistica eclética, como se verd mais
adiante: € possivel que, inspirado na historiogra
fia contemporinea, D, Fernando tenha adoptado a
figura do rei D. Manuel | como alter-ego, determi
nando a obra da Pena também a partir desta hgura

da histéria de Portugal.”* A circunstincia de o lugar
escolhido no alto da serra de Sintra nio ser vir
gem em termos arguitectonicos e simbolicos seria
apelativa ao espirito do rei-artista. D, Fernando 11
terd sido atraido pela existéncia de um background,
ou de uma envolvente historica e mistica que, no
plano romintico da imaginacio, da espiritualidade
e do gosto pelo revivalismo, validasse as opgoes
tomadas na obra de reformulacio e adi¢io de uma
ala nova na Pena.

De facto, a origem do lugar da Pena na serra de
Sintra, segundo Tude de Sousa, esta ligado a lenda
da descoberta da imagem milagrosa de Nossa
Senhora. Na obra, “Memoria historica sobre a ori
gem da fundagdoe do Real Mosteiro de N. S. da Pena (...)
dedicada ao senhor D. Fernando [...)"." o Abade de
Castro e Sousa afirma que este se tornou um lugar
sacralizado, onde D. Henrigue Manuel de Vilhena,
conde de Ceia e de Sintra, mandou fundar em
1372 uma ermida em honra de Nossa Senhora da
Penha ou Pena, assim designada em virtude da sua
localizagio.

Este lugar tornou-se ponto de romaria, inclusi
vamente de D. |odo [l e de D. Leonor que se reco
Theram na ermida para fazer luto pela morte do
seu filho D. Afonso em 1431, e regressaram dois
anos depois para al permanecer junto a primitiva
capela, em cumprimento de uma promessa. '’

O rei D. Manuel [, que lhes sucedeu, segundo a crd

nica viua partir da Pena o retorno da segunda via

gem de Vasco da Gama da India em 1502. O facto
de ser a segunda vez que a viagem era empreen

dida com éxito garantia o sucesso do projecto do
caminho maritimo para a India. Por isso, como
sinal de agradecimento, ordenou que no lugar da
antiga ermida fosse construido um mosteiro. Este
foi imediatamente edificade em madeira, em 1503,
iniciando-se a sua construcio em pedra a partir de
15117 sob direc¢ao do arquitecto Diogo de Boitaca,
que na mesma época trabalhava na reformulagio
do Paldcio da Vila de Sintra.!

*SONIUS, Marta Oliveira - D. Fernando |1, und
die Konzeption des Palicio da Pena in Sintra. Ein
T ey Carl [usti
eV 19 2007), pp. 169-185

Wilhelm Ludwig von
55), um percurse cultu
manha, o Brasil e Porty
N0 Mung
do portuguesa. Actas do V11 Colog
eiro de Historia da Arte, Facul
as do Porto, Porto, pp. 3
A. D. de Castro - Memoria b
e da fu s Real §
pertenceu dos mondes de 8. fer
situaio na s

Atrgrusto Francisco Anfonio
¥ de Sax

Lisbog: Typographia de A.|.C. da Crug
SOUSA, Tude M., 185

SOUSA, Tude M., 1851, p. 2
*SILVA, Raquel Henrigues - A Proposito do
Arie e Hisfiria
Lisl

Pago Real de Sintra. In Estudos e

Homenagem a Artur Nok




QOu seja, Mosteiro da
D. Fernando II

Pena
LiLJ as

adquirido
narrativas

por
com
grande simbolismo e potencial romantico, além da
construcido edificada. A primeira ligada ao recolhi
mento e 2 imagem de reis medievais em oragio. E
a segunda, ligado a abertura a novos mundos pro
movida pela expansio maritima.

continha

Estas cargas simbolicas foram incrementadas pelo
rei-artista através das opgoes arquitectonicas
que tomou em conjunto com os seus colaborado
res. Onde: o sentido de castelo medieval, com suas
muralhas ¢ guaritas, estd coordenado com o sen
tido de abertura, brilho e lancamento para para
gens exdticas que caracterizou o Portugal dos
“Descobrimentos”.

Entre os diversos elos com o passado estabelecidos
atraves da arquitectura e ornamentagio do paldcio,
a figura de D. Manuel 1, surge como uma das pecas
centrais da narrativa. No restauro da zona do mos
teiro surge de forma indirecta. Mas também surge
de forma directa, nomeadamente, no vitral da Igreja
onde o Venturoso foi representado segurando uma
maguete do mosteiro da Pena® rc ., e
tinel do Tritde em caligrafia drabe

na sanca do

Esta ideia de continuidade, ou de retoma, entre
passado quinhentista e presente oitocentista foi
exaltada na época. Por exemplo, no periodico O
Universo Pittoresco em 1843, a propdsito da fase
inicial intervencio na Pena, surge escrito que o
“(...) fundader [D. Manuel I] deixara incompleta
a sua obra; ndo curaram dela os seus sucesso
res, mas o augusto restaurador deste monumento,
resolveu de o acabar seguindo o mesmo gosto de
architectura,™

Poderemos entdo, falar em identificacdo de

D. Fernando 11 com outra iigura real do passado,
nio com intengdes de a encarnar ou reviver, mas
no sentido simbalico, ligado a busca de um cami-
nho para se afirmar como monarca no reino que

lhe tinha sido destinado? Terd descortinado em
D. Manuel uma espécie de alter-ego, no plano do
imagindrio roméntico?

As obras literdrias sobre o periodo manuelino, publi
cadas entre a década de 1830 e 1840, a €época ini
cial de ligagio de D. Fernando [l a Portugal, contri
buem para compreender o modo como a imagem de
D. Manuel 1, deve ter sido absorvida pelo consorte.”

Entre essas obras destacamos, particularmente,
a obra de Heinrich Schifer: Geschichte von Portugal
{..), publicada em Hamburgo a partir do ano de
1836. Esta obra deve ser destacada sobretudo por
ser uma a historia da nagio onde D. Fernando viria
a reinar, escrita em alemdo, editada no ano do seu
casamento com D. Maria 11 e que o consorte tinha
na sua biblioteca no Palicio das Necessidades.”

A obra Historia de Portugal de Jodo Félix Pereira, um
pouco mais tardia, publicada a partir de 1846 ¢
traduzida para inglés e francés, também € impor
tante para compreender a imagem de D. Manuel
| em oitocentos, além de artigos publicados em
periodicos, como o Universo Pittoresco.”

Em sintese, nestas obras, o rei Venturoso, D. Manuel
I, € apresentado como um homem culto e precoce
mente estudioso, que se afeigoava e mantinha por
perto os individuos com talento e erudigio; carac
teristicas que lhe foram uteis no momento em que
ascendeu ao trono. Ao mesmo tempo, € sublinhado
o facto de ser um nobre que nio nascera destinadoa
serrei de Portugal, o que veio a acontecer, devido as
causalidades da vida e da familia a que pertencia.

Outro aspecto sobre D. Manuel | destacado na
Histdria oitocentista prende-se com o facto de que,
apesar de ter reformulado totalmente a governa
¢do do estado, sustentava grande admiragio pelas
faganhas dos seus antecessores, como provavam a
encomenda das cronicas acerca dos reis do passado
a Duarte Galvao e Ruide Pina.*
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O aspecto mais importante do reinado do Venturoso
na hibliografia do século XIX € a expansdo mari
tima, de que a descoberta do caminho paraa India
se apresenta como o episodio fuleral. Tratou-se
da época em que ‘Portugal brilhou sebre toda a
europa’, escrevendo [odo Félix Pereira que a partir
de entdo: ‘a esfera de actividade na qual as nagoes
se moviam se alargou e as suas vidas sofreram um
poderoso impulso™.?

Refira-se ainda que, aos olhos do periodo roman
tico (ou pds-romantico) oitocentista, as desco
bertas portuguesas, tinham funcionado como a
escidpula de abertura de uma nova era para toda a
sociedade europeia, em que género humano acor
dou de um sono letdrgico e encontrou novos sen
tidos vivenciais e cientificos em outros caminhos.
Menciona-se, a este proposito, que um novo uni
verso intelectual e um novo mundo, material e
territorial, estavam abertos: as ideias tomaram
uma nova direcgdo foram aumentadas, enriqueci
das e aperfeicoadas, E que ‘os antigos erros cairam
diante de novos factos’ ™

No comeércio e no quotidiano, segundo Feélix Lopes,
também se inauguraram novas formas de estar e
novos desejos de consumo, por exemplo, quando
os paises frios comegaram a comprar produtos de
climas e civilizaghes equatoriais e as roupas e teci
dos trazidos destas regides eram considerados
objectos de luxo.*

Perante tudo isto, Heinrich Schifer afirma que ‘a
corte portuguesa era, por direito, a coroa da socie
dade’, ou seja, era o ‘viveiro exemplar, que reflec
tia o brilho das suas conquistas e dos lucros por
toda a europa’. O mesmo autor, considerava que
D. Manuel, ao centro dessa corte, gozava do facto
de ser ‘excessivamente’ culto e ilustrado o que o tor
nava muito nobre, fazendo com gue, apesar da
rigueza extrema, nio resvalasse para a devassidio,
mas, pelo contrario, que temperasse a vida opu
lenta com ‘Gozos Intelectuaes’, como a musica e a




poesia, sendo a lingua portuguesa melodiosa e de
rima ficil. Acrescenta, ainda, que o tempo de rei-
nado de D, Manuel foi preparado por D. |odo [l que
cortara tudo o que havia de ameagador dentro do
estado, e que por isso podia gozar de tranquilidade
nesse campo.

Em resumo, 4 imagem historica e poética do rei
Venturoso no tempo de D. Fernando 1 era a de
um nobre que se tornou rei por uma eventuali-
dade do destino no pais que ‘deu novos mundos
ao mundo’ e resplendeceu o seu brilho sobre toda
a europa. Alguém altive no pensamento e arrojado
no comando das viagens e conguistas, na reno-
vagdo das leis e tambem no empreendimento de
obras, deixando ousados monumentos e esplendo-
res da ourivesaria, além de se rodear de artistas e
letrados.

E, porisso, consideramos que a figurade D. Manuel
I pode, de facto, ter inspirado um tipo de alter-ego
para [b. Fernando I, que também nao tinha nas-
cido para ser rei de Portugal, se considerava culto e
gostava de se rodear de talento,

A dimensio poética e historica de D, Manuel I, e a
importincia do seu reinado, com frutos prevale-
centes em aspectos como os territorios ultramari-
nos e a arte nacional, seria particularmente atrac-
tiva a D. Fernando IL. Principalmente no inicio da
sua vida em Portugal, quando ainda nde conhecia
por completo a sociedade, a politica e as tradigdes
lusitanas.

Associada a D, Manuel [, e 4 sua época, surgia a
ideia de abertura e progresso civilizacional atra
veés ciéncia, da astronomia e da cosmografia, bem
como pela arte e trocas comerciais de cariz luxuoso
e exotico.* Este conjunto de interesses despertava,
certamente, a atengio de D. Fernando 11 e, todos
eles se prestavam a uma actualizagio a diversos
niveis na era contemporanea.

Mais a mais, a arte daquele periodo quinhentista
estava a ser proposta como a «arte nacional», den-
tro de mesmo movimento de afirmagdo das nacio-
nalidades verificado no século XIX na Europa. O
momento em que as nagdes europeias se interro
gavam sobre as suas origens ¢ peculiaridades artis
ticas, havendo sido o historiador Francisco Adolfo
de Varnhagen quem propés que, no caso portu
gués, esse «estilo» artistico considerado nacio-
nal, fosse denominado por manuelino, tal como o
codigo legislativo de D. Manuel.

Na obra Noticia Histdrica e Descriptiva do Mosteiro de
Belem, com um glossdrio de vdrios termos respectivos
principalmente a arquitectura gothica, o autor con-
sidera que o «estilo» arquitecténico de entdo era
um ‘estylo sui generis’ e “(...} que decerto estd mui
longe de consistir nas regras materiaes de Vignola e
seus numerosos commetarios seguidos nas escho-
las.”.” ou seja, que se afastava do padrio clissico
uniforme europew.™

Ao mesmo tempo, a nivel mais pessoal, pode-
rao ter tido algum eco no {ntimo de D. Fernando
Il as consideragdes de Schifer sobre a cultura e
ilustragio de D. Manuel como motivos para sua
grande nobreza. Na verdade, essa ideia correspon-
dia aos ideais do consorte de D. Maria 11 que escre-
Vel nas suas memaorias: “Jd passou o tempo em que

50 0 nome de principe ou nobre nos fazia grandes
€ respeitados; as loucuras e insoléncias dos gran-
des hizeram ver 3 humanidade que so se € grande e
nobre pelo coragio, pelo saber e pelos sentimentos.
Logo, o pariato sem instrugdo e riqueza para col-
matar tal defeito [o pariato] e um absurdo que mui-
tas vezes se pode tornar fatal.”*

Dados estes factos, ndo pode deixar de ser levan

tada a guestdo acerca da origem do interesse de
D. Fernando 11 por D. Manuel L. Por um lado, €
possivel que, ainda antes de chegar a Portugal, se
tenha deixado fascinar pela imagem do rei culto
que chega ao trono portugués na fase mais bri-
lhante da sua histéria transmitida por Schifers.
E, por outro lado, € igualmente possivel que tenha
sentido necessidade de aprofundar o que sabia
acerca do construtor do monumento que adquiriu
em 1838, dois anos apos a sua chegada a Portugal.

Face a estas duas hipoteses, consideramos que a
verdade estar entre ambas. Ou seja, € provivel que
D. Fernando tivesse conhecimento de quem era o
rei Venturoso antes da compra do Mosteiro da Pena,
e que, o facto de este ter sido mandado erguer por
uma figura Real tdo relevante, tivesse estimulado
a compra. Mas, essa mesma compra terd criado
um impulso para aprofundar o que sabia sobre
D. Manuel I e, talvez, estabelecer ligacdes poten-
ciadoras dos desejos romanticos e, também, de
afirmagdo social e politica, que pretendia plasmar
no seu paldcio.

Sublinhe-se, porém, que nesta evocagio de
D. Manuel, da arte do seu tempo e do espirito das
descobertas maritimas, terd sido usado 0 mesmo
modus operandi que caracteriza o revivalismo artis-
tico no século XIX. Ou seja, retirou-se da Histdria,
da arte e dos factos, os aspectos lleis para o que se
pretendia transmitir, sob forma estética, intelec-
tual ou vivencial no Palicio da Pena.

Essas ligacdes sdo visiveis nas aplicagdes do nome
ou da figura de D. Manuel e, também, nas alusoes
a monumentos quinhentistas, como a Casa dos
Bicos, o Convento de Cristo e a Torre de Belém. No
entanto, € visivel que D. Fernando Il ndo preten
deu fazer meramente uma sintese do «ADN» qui-
nhentista portugués atraves da arquitectura, ou
criar um monumento celebrativo da nacionali
dade. Pretendeu também trabalhar a nivel estético
e poético uma certa identificagio com D, Manuel,
o rei do progresso nacional, da unificacio do
pais segundo novas leis, do manuelino enquanto
«estilo» nacional, do inicio da era moderna e da
definitiva ligagio ao Norte de Africa e a0 mundo
indiano.

Relativamente a este tltimo ponto, observa-se
que D. Fernando 11 e os seus colaboradores utiliza-
ram na Pena o «estilo» manuelino, sobretudo na
escultura - na perspectiva de uma exponencia-
¢ao mdxima do grau de naturalismo que encon-
trava neste tipo de arquitectura em Portugal, e
que a diferenciava relativamente 4 Europa Central.
Nomeadamente, pelo exagero das formas e pela
representagio natural da natureza que lhe confe-
riam um aspecto exdtico."

“ A imagem do antigo Conventode Nossa Senhora da Pena que
surge no vitral foi retirada de uma gravura Enrrance to the Penna
(drawn from narure & on stone by W, H. Burneit, printed by Hullmandel),
1830, tendo sido substituida a torre sineira setecentista pela torre
rememarativa da Torre de Belém da obra fernandina,
' Na sanca do tinel do Tritao afirma- seem caligrafia drabe que “0
Sultdo D. Manuel construiu esta capela bendita em nome de Nossa
Senhora Marla da Pena, no ano de 1503, em comemoragio do
regresso, a salva, de D, Vasco da Gama do descobrimento as terris
€ paises que encontroi, isto ¢, o Cabo da Hoa Esperanga, a [ndia
e outros. Pois sua Alteza o Sultio D. Fernando Segundo, marido
de Sua Majestade D. Maria Il construlu desta maneira em magni-
heencia real, noanode 1840." (CARNEIRO, José - O Imagindrio
Romdntico da Pena. Lishoa: Chaves Ferreira, 2009, p. 128),
# Cintra - O Palicio Real da Pena, Universo Pittoresco. Lishoa:
Imprensa Nacional, | (1843}, p.L.
# Assinale-se que, apesar de Alexandre Herculano ter sido diree
tor da Biblioteca Real nomeado pelo praprio D. Fernando, excep
tuam-se neste imbito os seus Opiisculos, pois a sua imigem nega
tiva sobre o rel Venturoso nio coincide com o que se plasma na
Pena e no restante movimento ligado ao «estilis manueling a
nivel ideologico e politico, ao longo do século XIX ¢ infcios do
seculo XX, Outras histdrias de Portugal do séeulo X1X 530 mais
tardias, ndo poderdo ter tido influéncia na planificagio, constru
¢an e decoragio do Palacio da Pena.
# “Livros que constituiam a biblioteca de El Reio Senhor
13, Fernando, e que [ existiam no Real Pago das Necessidades
em 10 de Junho de 1869” {Arquivo Nacional da Torre do Tombo
(ANTT), Processo do Inventdrio de D, Fernando [, Tribunal da
Boa Hora, 6* Vara, 4* Secgdo, Processo n.” 815/169, 2
Inventirio Orfanologico 3906, V.FL1287);
Esta obra encontrava-se na Biblioteca de D, Fernando 11 no Paliclo
das Necessidades, e surge citada por Alexandre Herculano na obra
Historia de Portugal desde o inicio da monarchia aré ao fim do remnado de
D Afonso 111 (1849), p. 272, Para a presente investigacio foi utilizada
a Lradugio Histdria de Portugal: desde & fundagdo da monarchia até @
revolugdo de 1820, traduzida por Assis Lopes e publicada em sete
volume entre 1893 e 1899,
* Esta obra foi traduzida em Lishoa, numa versio abreviada para
francés e para inglés em 1853 e 1854, respectivamente.
A Torre do relagio do Palacio real da Pena, Universa Pittoresco,
Lishoa: Imprensa Nacional, fasciculo 3, N7 10 (1843), p. 145; Uma
vista interior do pago real de Nossa Senhora da Pena. Universo
Pittpresco. Lishoa: Imprensa Naclonal, fasciculo 3, N 13, p. 193
(1844]; LUma vista exterior do pago real de Nossa Senhora da Pena.
Universo Pittoresco, Lisboa: Imprensa Nacional, fasciculo 3, N 21
(1844}, p. 321,
Abridgement of the History of Partugal
Lisboa: A, Martins, 1854, pp. 175-176.
T PEREIRA, Joo Félix, 1854, p. 181,
*PEREIRA, |odo Félix, 1854, pp. 182-183,
* PEREIRA, Jodo Félix, 1854, p. 184,
“SCHAFER. Henrique - Histdria de Portugal: desde a fundagdo da
menarchia are @ revalugde de 1820, Vol IV (trad. Assis Lopes). Porto:
Typhographia da Empreza Litterdris ¢ Tvpographica, 1898, pp.
199-200.
" PEREIRA, Jodo Félix, 1854, pp. 182-184,
PVARNHAGEN, Francisco Adolfo - Noticia Historica ¢ Descriptiva do
Mosteire de Belém. Lisboa, 1842, p. 9.
¥ Este facto da historiograha oftocentista portuguesa tem uma
ligagdo 4 obra do Palacio da Pena, porque o autor recolheu entre os
pedreiros que nela participavam alguns reglstos orals, paraapu
ramento dos termos tradicionais arquitectinicos portugueses gue
constam ne glossdrio da dita obra. {Sobre este assunte consul
tar: PEREIRA, Paulo - Alguns Aspectos da Cultura Artistica de F
A. Varnhagen. In Romantismo - Da Mentalidade a Criagdo Artistica.
Sintra: €.M.8,, 1986, p. 304 [Francisco Adolfo Varnhagen,

*=PEREIRA, Jodo Felix

* Didrio/ Memorias de D, Fernando 11 em 1853, (LOPES, Maria
Antanla, 2013, p, 90)

*SCHAFER, Henrigue, 1898, p, 199,

. a arquitectura manuelina representa através dos proces-
so5 de contaminagio de campos ¢ melos expressivos esta von-
tade de ser outra coisa que ndo apenas a argquitectura conhecida
Percebem -se erupgdes de eventuais exolismos, como as gue esti-
diamos ne contexto nacionalista do mudefarismo ¢ na moda «ao
mouriscos, oude representagio de fauna rrs, Mas, basicamente,
o gque ali se encontra ¢ o que jd existe, transformado e distorcido
porém, O manuelino como que se deixa apropriar por uma espe-
cle de natureza naturante.” (PEREIRA, Paulo Pereira - A Simbdlica
manuelina. Razio, celebragin, segredo. In Historia da Arre
Portuguesa - 1 Volume. Lisboa: Temas e Debates, 1995, p. 147).




A este proposito da comparagio entre a arquitectura do Palicio
da Pena com outros palacios europeus, mencione-se aopiniio do
Principe Lichnovsky a propasito da sua visita ao palicio em 1842,
acompanhando D. Fernando e D. Maria [I. Considerou o autor de
Portugal: Recordagdes do anno de 1842, que a Pena era superior em
comparagio com paldcios germanicos que conhecia, principal
mente pelo seu cardcter arabizante e pelo facto de ser construido
num pais meridional: "Existem no Rheno, e nos Alpes Bavaros
castellos de reis, e de principes, achando-se todos elles em ter
renos, que permittiam uma extensio de obras muito maior, e
havendo alcangado em imensos escriptos tanto em prosa, como
em verso; € todavia parecerdo pobres, e imperfeitos os seus orna-
mentos, se os compararmos com as delicadas lagarias, e phan-
tdsticos arabescos, que na Pena se levam sobre as arcarias, e 4
semelhanga de hera abragam-se em torno das columnas, e pen
dem das agulhas, e das balaustradas das janelas, desenhando-se
admiravelmente com a sua cor alvissima, no azul escuro de um
ceo meridional, e produzindo a mesma impressiio que os sonhos,
e cangoes ardbicas! ™

Entre os virios exemplos de manuelino que
D. Fernando Il conheceu, destaca-se, em primeiro
lugar o Palicio da Vila de Sintra, como exemplo de
arquitectura civil quinhentista, “ponto de mira”
ou raiz simbalica do Palicio da Pena, permeado de
mudejarismo, nomeadamente no tecto da capela e
nos azulejos de padrio mudéjar, nos pitios e pre-
senga da dgua™ .

Em segundo lugar reconhece-se a grande influén
cia da arte islaimica da Andaluzia e do Norte de
Africa, na sua construcio e acabamentos, nomea
damente pela «hiperdecoratividade» da arquitec
tura, escultura e revestimentos da Pena e, prin
cipalmente, pela continuidade da ornamentacio
entre exteriores ¢ interiores. Esta ideia ¢ muito evi-
dente na anilise a primeira campanha decorativa
do paldcio, entre 1854 ¢ 1859, na qual, em alguns
casos, se detecta o uso dos mesmos padrdes e mol-
des no exterior e no interior.

Esta primeira campanha decorativa pode ser divi-
dida em duas partes, permeadas pela viagem de
D. Fernando 11 em 1856 pela Andaluzia e Marrocos.
A primeira parte da campanha, entre 1854 ¢ 1855,
concentra-se no Palicio Velho, onde se verificou o
uso exclusivo da pintura para de representagio da
cultura mugulmana, da sua arquitectura dos seus
padroes, designadamente na ‘Sala Verde', pintada
por Janudrio Correia e na *Sala de Vezitas’ pintada
por Paul Pizzi v .. Na segunda parte da campanha,
entre 1858 ¢ 1859, concentrada nas salas do Paldcio
Novo, encontra-se um predominio dos estuques,
em coordenagio com cantaria e madeira. Estas
técnicas capturavam e reinterpretavam com maior
proximidade a arquitectura encontrada pelo rei na
sua expedigido de 1856.

Refira-se que o rei-viuvo permaneceu um més
em terras espanholas, tendo estado em Sevilha,
e, provavelmente Granada, Cordova e outras cida-
des vizinhas. Depois, a partir de Gibraltar, foi ao
Norte de Africa numa expedicdo a Tinger, Tetudo e
Ceuta onde observou tudo (...) com minuciosidade
e interesse (..)"."

Em Sevilha, D, Fernando 1l foi recebido pelos
duques de Montpensier, como comprovam uma
carta de D. Pedro V ao Principe Alberto* e uma
lipide evocativa na “Galeria de las Ldpidas”, sina
lizando as visitas reals no Palicio de San Telmo*
onde os duques residiam desde 1849. Note-se que,
anteriormente tinham habitada, de forma breve, o
Alcazar de Sevilha'' de 1848 2 1849.*

Entretanto, durante a visita de D. Fernando, o dito
Alcazar, um Palicio Real Mudéjar e Gotico, encon
trava-se em obras de restauro, iniciadas no final da
década de 1830, com o objectivo de “(...) «conser
var la grandeza v mérito artistico» del monumento
(...)".* O priprio duque de Montepensier se inte
ressou por tais trabalhos,* os quais foram certa
mente também visitados por D. Fernando [l em
1856, Como se observard, o rei-artista transportou
para a Pena aspectos presentes no edificio sevi
lhano, tendo encomendado desenhos de pormenor
a Juan de Lizasoain,* que permanecem reservados
no Arquivo Histdrico do Paldcio da Pena.

Tal atitude, no entanto, nio se encontrava amar
rada a excessivos escrupulos arqueoldgicos, mas
antes a estética do eclectismo. Pois, tanto nos

" LICHONOWSKY, Félix, Principe - Portugal:
Regordagdes do annn de 1842, Traduzido do alemdn
(2% edigdo, correcta e anatada). Lishoa: Imprensa

Nacional, 1845, pp. 126-127.

“SILVA, Raguel Henriques, 1995, p. 243;

SILVA, [osé Custddio Vieira - O Palacio Nacional

de Sintra. O Poder de um Lugar, século XV a

XIX. In Lugares de Poder - Furopa séculos XV a

XX, Lishoa: Fundagao C. Gulbenkian, 1998, pp.
217-219.

" COLAGE, Jose Daniel - Viagem de Sua Magestade

El'vei o sembor D, Fernando a Marroces (.. ). Tanger:

Imprensa Abrines; 1882, p. 8.

“¥Lishoa, 18 de Abril de 1856 (...) junto remeto
uma carta do meu pai para & Rainha, Fol hd pou

cos dias para Sevilha, a casa dos Montpensier.

() Aexpedigdo 3 Andaluziz encantari o lado
artistico do seu temperamento, que mul

tus veres o domina. Talverz no seu conjunto

esta viagem seja boa para ele, por motivos que

o tho pode facilmente adivinhar.” (LEITAD,
Ruben Andresen (ed. lit.) - Cartas de D. Pedro v
ao Principe Alberto. Lishoa: Portugilia Editora,

1954, p. 112).
OHEl estabelecimento de los duques de
Montpensicre illa convirtio a la capi
tal hispalense en cita obligada para la aristo
craciay la realess europea. Enla Galeria de las
Lapidas del Palacio de San Telmo se conservan
dos inscriptiones alusivas a los huépedes rea
les de los dugues. En la primera lapida, que llega
hasta 1856, se recogen los nombres de : los prin
cipes de [oinville y sus hijos (..} mares -abril
de 185(); los principes de Saxe- Coburgn - Gotha
{...) noviembre de 1850; el principe de Aumale,
agosto-septiembre de 1851 la reina Ameliay, de
nuevo, los principes de Joinville {..): el duque
de Saxe- Coburgo - Gotha, febrero de 1855, los
dugues de Nemours, marzo de | | rey viudo
de Portugal abril de 1855 (.} BENDHX M.*
del Carmen Ferndndez - Sevilla v la Manarguia
Las Visitas Reales en ¢l Siglo XIX. Sevilla:
Secretariado de Publicaciones de la Universidad
de Sevilla, 2007, p. 170)
* 3 palicio de San Telmo foi adyuirido em
junho de 1848. (ALBENDIX, M.* del Carmen
Fernindez, 2007, p. 163)

' Iniciado por D, Pedro [ em 1364, na mesma
€poca em gue Mohamed V ergaia as principais
construghes do Alhambra de Granada, comao o

Patio dos Lefes ¢ salas em redor: “Peter | and
Muslim Art - The king of Castile was an exce

llent terms with his counterpart in Granada,

Mohammad V. For example, the Christian king
helped the latter recover his throne after a coup
d'etat (..}, The political and military relations
between the two monarchs led to exchanges
inartand culture. In 1363, Peter received the
Granadan philosopher and ambassador Abdar
Rahman ibn K haldun {..). In spite of conflicts he
faced in the course af his lite, peter was shrewd
enough to understand and accept Muslim art
asan integral part of his culture. Such was his
admiration for Islamic culture that many ene
mies accused him of converting to Islam
The two rulers built their palaces in the same
period. Peter build the mudéjar palace in Seville
and Muhammad V ralsed such important con
structions as the Patio de los Leones in the
Alhambra
The exchange of art elements and master build
ers between the two kingdoms is evident and
captured forever in those two (..) buildings ”

[GUERRERD, Paloma de los Santos - The Real

Alcazar of Seville. Madrid: Editorial Palacios y

Museos, 2004, p. 113}
*“Lavida en los Reales Alcdzares, 1848 1849."
[ALBENDIX, M .* del Carmen Ferndmdez,

& comienzo de la década de los cudrenta, se
inicio un proceso de atenclon y de interes por el
estado del Aledzar; se encarga a un arquitecto

realizar visitas periadicas al conjunto v acompa

fiar sus informes de los presupuestos v certifica

ciones de obra correspondientes a fas interven
ciones necesarias. Los frecuentes llamamientos
del arguitecto sobre la necesidad de «conservar
la grandeza y mérito artisticos del momimento,
evidencian la preccupacion por el conjunto. En
estos aflos, las obras se centran en el Palacio

de Pedro 1" [ALVAREZ, M. Dolores Mérida

Construccion y restauracion del Real Aledzar de
Sevilla en el periodo isabelino (1843-1888), In
Actas del Tercer Congress Nactonal de Historia de la
Construccion. Sevilla: A, Graciani, 8, Huerta, E
Rabasa, M. Tabales, 2000, p. 684).




exteriores como nos interiores, além de elemen-
tos da arte mourisca aplicaram-se com liberali-
dade padroes e motivos identificados a época com
o Manuelino e o Gatico, além das culturas conside-
radas exoticas, como a Hindu e a Persa.

Ainda acerca do arabismo e da sua utilizagio no
século XIX em Portugal, atendamos a ideia susci-
tada por Pinharanda Gomes de que, neste periodo,
o ambiente (pds) romdntico propiciou um sentido
critico e revisionista da histdria nacional. A partir
do qual, se aligeiraram *(...) os factores e as casua
lidades ostensivamente regalistas, religiosas, ecle
sidsticas e imperialistas (...)", pois “(...) a histéria
de Portugal que o romantismo vislumbrava rede-
finir havia de propor a nova analise da problemd-
tica histdrica ardbico-portuguesa.”™ Ou seja, no
século XIX, ocorren um repensar da relagio entre
aislamidade e a portugalidade, entendendo-se que
eram menos apartadas do que o tradicionalmente
exposto nas cronicas, nomeadamente nas cronicas
a partir do século XV. Alguns dos aspectos obser-
vados na revisdo da histéria nacional passaram
pelo esclarecimento da historia luso-marroguina e
pelo apuramento da real importancia das batalhas
do Salado, Alcdcer Quibir e Qurique, sendo que a
revisio desta dltima, como uma batalha menor,
por homens como Alexandre Herculano, € consi-
derada por Pinharanda Gomes como um exemplo
vital da perspectiva sobre Portugal e o arabismo no
século XIX portugués,*®

Noutra perspectiva face a4 questdo do mourisco,
lembremo-nos que tanto Portugal como Espanha
eram vistos pelos romanticos do norte e centro
europeu, em que D, Fernando se inclufa, como a
peninsula de ligagio ao Norte de Africa. O catoli-
cismo e 0 exotismo do Sul compunham um quadro
de uma certa inércia da historia, permitindo revi-
ver romanticamente o passado perdido.™

Concluimos, assim, que a expressio manuelina
existente no palicio pode ser entendida como um
sustentdculo estético, e uma plataforma de legiti-
magdo fernandina através da evocagio D. Manuel
como alter-ego. Ou seja, o exotismo unido ao
manuelino, em pleno itinerdrio ecléctico, € a afir

magio pessoal da identidade de D. Fernando 11,
enquanto actual rei de Portugal.

As gestas de cavalaria que inspiravam os princi-
pes e reis de romantismo na construgio dos seus
Palacios ou Castelos eram usuais pela europa fora,
e bem conhecidas de D. Fernando II. No entanto,
em Portugal o consorte encontrou uma gesta sin-
gular: a «gesta dos Descobrimentos», Tratava-se
de um episodio que detinha ligagbes 4 era medie-
val pelo sentido de cristianizagio e ineremento do
poder real, mas que também estava ligada a valo-
res como a abertura de novos caminhos, a aventura
pelo desconhecido, a mudangas no exterior e inte-
rior da sociedade europeia e 4 chegada de novos
valores estéticos vindos do Oriente. Ou seja, uma
gesta muito apelativa a uma leitura orientada pelo
espirito e estética romintica que valorizava a idade
média e os exotismos.

E, assim, no seu «castelo», D. Fernando tem pos-
sibilidade de alimentar o espirito cavaleiresco,
nas muralhas ameadas e no cavaleiro sobre a
rocha com vista para o Castelo dos Mouros. E, ao
mesmo tempo, o espirito de abertura ao Norte de

Africa e ao além-mar que historicamente distin
guia Portugal entre as restantes nagdes europeias,
patente nas coberturas em cupula, nos azulejos e
na decoragio dos interiores,

O Palicio da Pena insere-se no ciclo de castelos
romanticos germanicos iniciado no século XVIIL,
que se prolongou pelo século XIX, A utilizagdo de
«estilos historicos e exdticos» como o manuelino
¢ o mourisco distingue-o artisticamente dos seus
congéneres, ainda que ao nivel simbdélico e con-
ceptual o localize na mesma busca de sintese da
heranga cultural e artistica nacionais, segundo o
olhar do seu mentor. R

A heranca da arquitectura manuelina presente no
maosteiro foi restaurada no nicleo da construcio
hieronimita de quinhentos. Essa mesma heranga
foi elevada a um novo expoente naturalismo e exo
tismo na decoragdo escultorica dos vaos e nos cor
dées escultoricos do Palicio Novo,

A imagem de D. Manuel |, o Venturoso, foi colocada
na base do imagindrio fernandino sobre a cons-
trugdo de uma morada Real na Pena. O rei da gesta
dos Descobrimentos, que retine valores medievais,
como a cristianizagio dos povos, e a descoberta de
novas culturas exdticas, foi eleito romanticamente
por D. Fernando Il como seu alter-ego simbolico
neste paldcio.

A prevaléncia da arte e cultura mourisca em
Portugal, entrelagada com o manuelino, particu-
larmente no Palicio Nacional de Sintra, foi outro
elemento explorado pelo construtor da Pena. Ela
faz-se presente através das coberturas em cupula,
na fachada de azulejos, nas chaminés, nas cober-
turas em terrago - tipo agoteia — (também utili-
zadas no neogético internacional} e na “Porta do
Alhambra™. Esta apropriagio nio tem preocupa-
¢oes arqueoldgicas, nomeadamente no que con-
cerne 4s reais presengas de arte mourisca em
Portugal, expandindo-se para além fronteiras para
a Andaluzia, e para o universo imaginacio.

No exterior € nos interiores compartimentados do
Paldcio da Pena, D. Fernando |1 e os seus colabora-
dores criaram espagos de cariz ludico e de apelo &
imaginagio, propicios a serem lugares estimulo da
evocagio e idealizagio, nomeadamente do passado
historico e de paragens exdticas.

A referéncia de D. Fernando II ao seu sangue, que
considerava asidtico, por ser hingaro, numa carta
ao irmao, reforca a sua clara intengdo de ligagio
entre Ocidente ¢ Oriente num paldcio que repre
sentasse a sua identidade: “Ainda nio me sinto
completamente em casa, desde que nio estas ao
meu lado para partilhar as tristezas e alegrias e
para apreciar comigo, de forma poética e familiar
os atractivos de Sintra, que 50 a nos Teutdes dizem
respeito. No nosso caso ainda acresce o hin
garo, ou seja, o sangue asidtico que corre nas nos
sas veias, propenso a entusiasmos. Hd alguns anos
eu ria-me deste entusiamo e agora um céu estre-
lado e a recortada silhueta escura da serra de Sintra
poderia levar-se as lagrimas!!! Explica-me isto! (...)
Isto aqui ¢ esplendoroso e a Pena estd cada vez mais
bonita e adordvel,"

* "En 1858, continuaron las operaciones de
pintado y adorno del Salén de Embajadores,
que habia sido suspendidas el afto anterior; la
causa de ello fue la reclamacion del Dugue de
Montpensiera la Intendencia General de L Real
Casa y Patrimonio, en la que definia las obras
«come precisas y que su Majestad la Reina apro
bariacon la bondad correspondiente al carifio
que profesa a su augusta hermana.” (ALVAREZ,
M." Dolores Mérida, 2000, p. 686),
# Juan de Lizasoain fai professor de pintura
na Real Academia de Santa Isabel - Escuela
de Bellas Artes de Sevilla. Em 1847 assi-
nava um contrato para decorar o Teatro de 530
Fernando em Sevilli, ¢ ¢m 1856, no ano em gue
D. Fernando visitou Sevilha era professor de
‘desenho linear e de adorno aplicado as artes
e i fabricagio (industria). (Guia de forastervs en
Madrid para el afio de 1856, Madrid: La Imprenta
Nacional, 1856, p. 503; “Contrato-de los decora
dos v pinturas del teatro de San Fernando, 5 de
abril de 1847", In MOREN®, Andrés - La dperaen
Sevilla en el siglo XIX, Sevilha: Publicaciones de la
Universidad de Sevilla, 1998, p. 340),
#GOMES, Pinharanda - A historia da Filosofra
Portuguesa. A filosofia Ardlbigo-Fortuguesa. Lishoa:
Guimardes Editores, 1991, p. 362,
TGOMES, Pinharanda, 1991, pp. 362-364.
 Partugal, ¢ partlcularmente Sintra, e uma
das regides onde o5 rominticos do Norte: ingle-
ses, alemdes... buscavam inspiragio e informa-
Gidn. Aos olhos destes estrangeinos, este era um
pais, noqual o tempo ¢ a modernidade pareciam
ainda nio ter deixado uma marca tho profunda,
pressentindo, talvez, uma passagem mals lenta
da Historia, e onde, a cada passo, encontravam
algo pitoresco, Mais a mals, num reino tio perto
do Norte de Africa, que tanto interessava a ima-
ginacio europeia de oltocentos, o factor exoticn
£ra uma marca presente pelas trad ighes mouris-
cas. uma componente cultural ainda activa
vel, por exemplo, nas téenicas construtivas.”
(SCHEDEL, Mariana - O Paldcio Novo da Pena,
Lisboa: [s.n.], 2001 Dissertagdo de Mestrado
apresentadaa FCSH, 2011, p. 51).
“Convémalertar para o facto de Portugal ter
sido desde meados da século XV um dos pai-
ses inspiradores do revivalismo curopeu (inglés
e germinicn, em especial), tratando-se de uma
=fontes mais do que um territorio de aplicagio
dos pressupostos neomedievais. Portugal, tal
come Espanha, situado nas franjas da Europa foi
muitas vezes considerada por viajantes e curio
sos selecentistas e oitocentistas como um pais
wexdtico=" (FEREIRA, Paulo - O Revivalismao:
Aarguitectura do desejo. In Historia da Arte
Partuguesa - 111 Volume. Lisboa: Temas ¢ Debates,
1997, p. 353).
“Cartade D, Fernando ao irmdo Augusto, Sintra
B.07.1851. (Cit. por: LOPES, Maria Antdnia, 2013,
p. 195).




