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Anténio Nunes Pereira *
0 Romantismo revisitado: Raul Lino e o Palacio da Pena

Introducio

Raul Lino Superintendente dos Palacios Nacionais

0 presente artigo tem como tema as transformagdes operadas por
Raul Lino no Palacio da Pena durante o periodo da sua Superinten-
déncia dos Palacios Nacionais, na preparagio das Comemoragdes dos
Centenarios em 1940.' Este artigo, preparado para o coldquio nacio-
nal comemorativo dos 40 anos do falecimento do grande arquitecto,
resulta menos de uma investigacio sistematica da sua obra, e mais de
um confronto entre o que se sabe acerca dos testemunhos da vivéncia
da Familia Real no Palacio da Pena e as alteragdes museograficas que
Raul Lino operou sobretudo em 1939/1940.

A investigacdo que se tem desenvolvido no Palacio da Pena desde
2010, no sentido de se conhecer os interiores histéricos do tempo da
monarquia para uma reconstituicdo museolégica, levou-nos a depa-
rar com o periodo critico de 1939-1940. Em 1938 o arquitecto Raul
Lino (1879-1974) tinha sido nomeado Superintendente dos Palacios
Nacionais para os “arranjar” no ambito da Exposi¢ao do Mundo Por-
tugués e das Comemoragdes Centenarias de 1940 (Raul Lino 1970,
17).2 As movimentacdes do acervo que se operaram nestes anos pro-
vocaram uma profunda alteracio nos ambientes do Palacio, que ul-
trapassaram de longe as mudangas entre 1885 e 1890, apds a morte
do seu edificador, rei D. Fernando Il (1816-1885) e as resultantes da
implantacido da Republica com a consequente separagdo dos bens da
Coroa dos da Casa de Bragan¢a em 1910. Hoje, a equacgdo de opgdes
museologicas para os interiores do Paldcio da Pena passa assim por
uma investigacdo da deslocagdo de pegas de acervo original dentro
e para fora do Palacio. Para tal, tem-se vindo a escrutinar o fundo
documental do Palacio, que contém inventarios de bens do tempo da
monarquia, assim como diversos oficios do periodo da republica re-
ferentes a transferéncia, depdsito e restauro de pecas. Este trabalho
tem sido realizado por mim e foi-o sobretudo pelo ex-conservador

* Doutorado pela Universidade Técnica da Renania do Norte-Vestefalia de
Aachen (Alemanha), docente do IADE, Director do Palacio Nacional da Pena.
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do Palacio da Pena, Dr. Bruno A. Martinho, que complementou este
estudo com diversas campanhas de pesquisa no arquivo de D. Fer-
nando, guardado no Arquivo Histdrico da Casa de Braganc¢a, em Vila
Vicosa.® Aqui encontram-se, entre outros documentos, grande parte
dos recibos de aquisi¢cdes de objetos por parte de D. Fernando. Um
outro fundo documental de grande importancia € o Inventdrio Orfa-
nolégico de D. Fernando, realizado ap6s a morte do rei e no ambito
da contestacdo do seu testamento por parte do seu filho, o rei D. Luis
1 (1839-1889).* O extenso e detalhado inventario serviu de base para
o acordo com a vitva e herdeira de D. Fernando, a Condessa d'Edla
(1836-1929), a subsequente partilha de bens e a transferéncia do Pa-
lacio e Parque da Pena para a Coroa. As detalhadas descrigdes dos
objetos existentes nas propriedades de D. Fernando, com vista a sua
correcta avaliagdo monetaria, permitem-nos hoje identificar grande
parte do acervo remanescente desta época. Aos restantes inventarios
do tempo da monarquia guardados no Palacio da Pena, onde estdo
registadas as adaptagdes do Palacio para receber a familia real de D.
Carlos (1863-1908), D. Amélia (1865-1951), o Principe D. Luis Filipe
(1887-1908) e o infante, depois rei D. Manuel Il (1889-1932), tera
de se acrescentar a documentacdo das mudancas operadas por Raul
Lino entre 1939 e 1940.

Raul Lino, o Romantismo e o Palacio Nacional da Pena

As alteragdes operadas por Raul Lino revelam uma relagdo dificil
com 0 mais importante monumento do romantismo em Portugal, re-
conhecida pelo préprio. Num documento oficial de Janeiro de 1939,
de que se guarda uma cépia no Fundo Documental do Palacio Nacio-
nal da Pena (FD-PNP), o entdo Superintendente dos Palacios Nacio-
nais arquiteto Raul Lino escrevia:
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“0 Palacio da Pena oferece para seu arranjo particular dificuldade,
pois que, estando destinado a dar mostra curiosa aos interiores da
época roméntica e pos-romdntica, a distingdo dos objectos que ali
se hao de expor demanda cuidados que dependem em muito da
criteriosa visdo de uma época relativamente recente, da qual nos
temos de afastar com certo esforco de imaginagao para obtermos
assim como que uma harmoniosa sintese daquele ingrato periodo.
Nao que a época romantica seja destituida de sedu¢do, mas o ca-
racter especial desta residéncia, planeada por um rei que era cheio
de curiosidade artistica e com devaneios de coleccionador, tornaa
tarefa mais complicada do que se tratasse de uma instala¢do em-
bora rica mas de estilo definido e classificavel.”

Por um lado a proximidade temporal entre o século XIX e a época
de Raul Lino (nascido em 1879, ainda em vida de D. Fernando!) e a
consequente falta de distanciamento histérico justificam as dificul-
dades expressas pelo arquitecto neste documento. Mas, por outro, a
aparente semelhancga de atitudes estéticas e criativas na reformula-
cdo de uma arquitectura e artes decorativas de pendor nacionalista de
D. Fernando e de Raul Lino poderia levar-nos a imaginar uma maior
identificacdo do arquitecto com a obra do rei-artista. A convivéncia
de Lino nos anos de formacao na Alemanha com um arquitecto re-
vivalista como Albrecht Haupt em Hanéver reforca esta expectativa.
Contudo, a distancia de Raul Lino em relagdo aos revivalismos - e em
particular ao eclectismo, como demonstra o excerto atras transcrito
- tera de se procurar talvez menos na influéncia em Lino do reviva-
lista Haupt, mas na influéncia dos Arts & Crafts ingleses. Com efeito,
este movimento britanico foi o primeiro a procurar uma estratégia
de configuracio de objetos que ndo passasse pela imitagao de “estilos
historicos”. A clara influéncia dos Arts and Crafts britanicos na obra
de Raul Lino demonstra que o arquitecto portugués estava bem in-
tegrado, tinha aderido a muitos destes, estava muito bem informado
acerca deste movimento (Lino 2014, 35-37). Para mais, é bastante
possivel que Raul Lino tenha tomado contacto com os ideais dos Arts
& Crafts ndo so aquando da sua estada em Inglaterra (Lino era ainda
muito jovem e a estada foi curta), mas sobretudo na prépria Alema-
nha. Na altura que o jovem Lino ali viveu (1893-1897), o movimento
britdnico tinha ja grande influéncia na vanguarda artistica alema e
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austriaca. |4 depois do seu regresso a Portugal, Raul Lino mantém-se
informado acerca do que se passa em Inglaterra, Austria e Alemanha,
pois assina revistas como The Studio, Deutsche Kunst und Dekora-
tion e Ver Sacrum (Maria do Carmo Lino, 37), e mantém correspon-
déncia com Haupt (Belchior 2010, 283-311 e 446-514).

Simultaneamente ha também uma questdo geracional: Raul Lino
nasceu em 1879, 16 anos depois de, por exemplo, Henry van de Velde
(1863-1957) e mesmo 18 anos depois de Hermann Muthesius (1861-
1927), homens que rejeitaram a heranca revivalista e que receberam
uma enorme influéncia do movimento Arts & Crafts (Kruft 1995,
423-425 e 440-442). Em particular Hermann Muthesius, com a sua
publicagdo em trés volumes Das Englische Haus esteve na frente da
divulgacdo internacional do Domestic Revival (Muthesius 1994, 3-4
e 7-8). Nao admira portanto que Raul Lino, que era ainda mais novo
que estes homens, estivesse ideologicamente mais proximo da inova-
¢do dos Arts & Crafts que aqueles defenderam durante o periodo da
sua juventude, do que do revivalismo representado pelo seu mestre
Haupt - ele préprio ja de uma geracio tardia deste movimento. Mas
inclusivamente o proprio Albrecht Haupt, enquanto co-fundador do
Museu de Artes e Oficios de Handver (Stille 1969) deveria estar bem
informado acerca dos Arts & Cratfs ingleses, ndo sendo de excluir
que ele préprio tivesse sofrido a sua influéncia e a tivesse passado ao
jovem discipulo portugués.

A diferenca fundamental entre Raul Lino e o romantismo fernan-
dino torna-se evidente se considerarmos como a tradi¢cdo arquitectd-
nica, sobretudo vernacula, é entendida e trabalhada por um lado no
Modernismo Vernaculo - onde Raul Lino, com as suas Casas Portu-
guesas (e nao Casa Portuguesal!), se insere — e, por outro, no anterior
Revivalismo Vernaculo, que faz parte do romantismo revivalista de D.
Fernando Il e do Palacio da Pena (mesmo sendo este tltimo erudito).
A historiografia de lingua alema tem procurado diferenciar entre o
Revivalismo Vernaculo de caracter romantico e regional (Heimatstil,
estilo da patria ou “da terra” no sentido de “local de origem”), surgido
na segunda metade do século XIX, e um Modernismo Vernaculo (Hei-
matschutzstil, cujo vocabulo Schutz no sentido da protecgdo de uma
tradicdo frequentemente rural em vias de desaparecimento dificulta
a tradugdo deste conceito; da-se assim preferéncia ao conceito em
inglés, vernacular modernism para tradugao para Modernismo Ver-
naculo) que teve tido inicio nos primeiros anos do século XX.

86



Embora ideolégica e temporalmente préximos e, por vezes, dificeis
de destringar, existem algumas caracteristicas que separam estes dois
movimentos (Aigner 2010, 20): o Revivalismo Vernaculo foi uma das
expressoes da nostalgia romantica do século XIX, neste caso concre-
tamente por um passado rural e bucdlico, que se manifestou no con-
texto da alta burguesia. Gerou, entre outros, o chamado estilo alpino,
que ultrapassou largamente as fronteiras regionais e se disseminou
um pouco por toda a Europa e Américas, sendo assim um fenémeno
internacional (de que o Chaletda Condessa d'Edla no Parque da Pena
é 0 exemplo inaugural em Portugal!); o Modernismo Vernaculo foi por
seu lado um fenémeno da classe média, surgido da preocupagdo em
conservar nucleos habitacionais pré-industriais, isto é, a arquitectura
doméstica de tradicdo local, e em preservar a paisagem envolvente
da devastacio industrial e especulativa. O Heimatschutzstil designa
uma sintese arquitectonica local entre as condicionantes climaticas,
0s materiais de construcio disponiveis localmente e as necessidades
de habitacdo e trabalho de uma populagdo, numa dimensdo que, mais
do que aos historiadores da arte, interessou aos antropdlogos. O Hei-
matschutzstil ndo é portanto um estilo (o termo alemao ndo é inteira-
mente adequado) e, consequentemente, ndo € disseminavel enquan-
to solucdo formal. O fenémeno é internacional, mas a forma de um
objecto arquitectonico especifico nao é transmissivel de regido para
regido. Sabemos que o Heimatschutzstil ou Modernismo Vernaculo
centro europeu foi influenciado pelo Domestic Revival britdnico (que
também nio apresenta caracteristicas de estilo formal), embora esta
ligacdo ainda hoje esteja pouco estudada.

Raul Lino insere-se precisamente no ambito deste Modernismo
Verniculo, o que explica o seu distanciamento em relagdo ao roman-
tismo revivalista e ecléctico e todas as suas derivantes, de que o Cha-
let da Condessa, mas também o Palacio da Pena sdo expressdo. Em
particular o Palacio da Pena, localizado em Sintra, mas citando lin-
guagens arquitectonicas de Africa e da Asia, revela uma permissivi-
dade criativa contraria aos principios do Modernismo Vernaculo. Nao
admira portanto a assumida dificuldade de Raul Lino em “arranjar”
este Palacio.

A modernidade de Raul Lino foi reconhecida por Pedro Vieira de
Almeida. Este autor, no importante catalogo da Exposicdo Retrospec-
tiva na Fundacdo Calouste Gulbenkian de 1970, caracterizou Lino
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como moderno “pela possibilidade nio so de fazer a releitura actual
[da tradigdo] em termos de uma consciéncia critica (...) mas [tam-
bém] a possibilidade de tornar operacional essa mesma obra” (Raul
Lino 1970, 80). A operacionalidade de que Pedro Vieira de Almeida
refere nunca chegou a ter grande adesao de outros arquitectos, fican-
do esta via do Modernismo Vernaculo por explorar.

Neste artigo importa analisar algumas das opg¢des de Raul Lino no
dmbito da Superintendéncia dos Palacios Nacionais em relagio ao
Palacio da Pena. Como o préprio admitiu, Lino teve “carta-branca”
para proceder ao arranjo dos Palacios Nacionais, de modo que estes
ficassem “apresentaveis” (Raul Lino 1970, 17). O arquitecto pdde
trabalhar com um minimo de burocracia e nio necessitou de ouvir
comissoes. Estes meios excepcionais com que Lino parece ter sido
dotado revelam também uma grande pressdo - sobretudo de tempo
- para que este arranjo fosse efectuado a tempo das comemoragdes
de 1940. A necessidade de actuar com rapidez podera ter levado Raul
Lino a tomar decisdes que careciam de maior reflexdo. Mas também
o muito mau estado de conservacdo de algum mobiliario do Palacio
da Pena foi certamente decisivo para algumas decisdes mais radicais.

O conservador do Palacio Nacional da Pena Casimiro Gomes da Silva

O periodo de actuagao de Raul Lino enquanto Superintendente dos
Palacios Nacionais coincidiu com a administra¢do do Palacio de Ca-
simiro Gomes da Silva. De um modo geral, sabe-se pouco acerca dos
conservadores do Palacio Nacional da Pena, que entre 1911 - data de
abertura do Paldcio da Pena ao publico como Palacio Nacional - e o
inicio do periodo de tutela do IPPC ja na década de 1980, lideraram
o trabalho museolégico do Palacio. Uma datagao dos periodos de tra-
balho de cada um deles esta ainda por realizar. Mas temos alguma
informacdo acerca da actividade de Casimiro Gomes da Silva, ja que
o préprio deixou no Palacio da Pena rascunhos a lapis de relatérios
(provavelmente para a tutela, o Ministério da Finangas ou mesmo a
Superintendéncia dos Palacios Nacionais) do seu trabalho de 1938
a 1942. Segundo o préprio, “(...) instalei-me, definitivamente, neste
Palacio a 7 de Junho de 1938"° ou seja, pouco antes das grandes
transformacdées que Raul Lino iria fazer no Palacio. Os relatorios de
Casimiro Gomes da Silva demonstram uma grande preocupag¢do com
a disciplina e ordem no Palacio, tanto a nivel da gestdo do pessoal,
como a nivel da limpeza dos espagos.
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Os relatorios sdo menos claros no que concerne as decisées de Raul
Lino. Percebe-se contudo que Casimiro Gomes da Silva ndo estaria
certamente de acordo com tudo o que Raul Lino proporia. A verdade
é que Casimiro tinha a percep¢do de que o acervo do Palacio ainda se
mantinha bastante fiel a vivéncia da monarquia no Paldcio da Pena e
que a sua alteragdo destruiria um importante documento de época.
As razdes da muito moderada discordancia com Raul Lino prendem-
se certamente com o momento politico que se vivia: em pleno Estado
Novo um funcionario publico ndo poderia fazer oposigdo aberta a um
superior com plenos poderes governamentais. Casimiro ndo deixou
no entanto de frisar a sua posicdo, quando descreve alteragdes que
ele préprio ja tinha introduzido no Palacio:
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“No decurso do més de Outubro [de 1938], e em conformidade
com as instru¢des de 12 de Julho do corrente ano, fizeram-se
duas propostas de transferéncias de pecas (oficios nos. 60 e 74),
com o objectivo de iniciar o trabalho de reintegra¢do de varias
salas deste Palacio. Repostos os objectos nos primitivos e legiti-
mos poisos, importa frisar q. a Administracdo teve em vista o res-
peito g. ao passado se deve, sem contudo excluir o emprego das
regras impostas pela estética. Efetivamente, ndo raro as 2 atitu-
des apresentadas se definem como antagénicas. Concilia-las, até
ao limite do possivel, constitui dever primario de todos aqueles
a quem incumbe a agradavel mas ingrata tarefa de decorar. (...)
Animado do proposito de bem servir o Estado, o signatario deste
relatério ndo pode furtar-se a exprimir o seu contentamento pela
benévola concordancia que, relativamente as medidas, tém ex-
presso o Excelentissimo Senhor Director Geral da Fazenda P.e o
Senhor Arquitecto Raul Lino.””
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Nao € claro como se expressou esta “benévola concordancia” que
Casimiro Gomes da Silva afirma encontrar nos seus superiores. Claro
fica que Casimiro entende que um Palacio ndo é um museu e que um
critério museoldgico de organizagdo do acervo (as “regras impostas
pela estética”) podera colidir com a légica de utilizagdo do espaco
doméstico como tinha sido praticado pela familia real. E isso que se
depreende do relatério seguinte, em que o conservador do Palécio da
Pena acentua a autenticidade de espacos e acervo em relagao a vivén-
cia da familia real, que interessa nao perder:
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“(...) E, note-se bem, o critério histérico, de q. temos a honra de
sermos zeladores, foi observado c. o devido respeito. O “Salao”
esta hoje tal como no tempo da Monarquia.” O Gabinete de Tra-
balho da Rainha Sra. D. Amélia “estava demasiado cheio - o que,
p. s6 si, ndo era preocupante - o “Gabinete” acumulava estofos
na tltima pendria; (...) Em resumo, dir-se-a que as pecas subsis-
tentes - ainda assim numerosas - continuam em seus primitivos
lugares, respeitando-se uma vez o sobredito critério histérico e,
com tanta felicidade, que nem ao menos sobreviveram prejuizos
do descongestionamento.”®

Podemos apenas imaginar que estes relatorios tinham a intencao
de chamar a atengdo de Lino para uma autenticidade histérica que
Casimiro ndo quereria ver destruida. Raul Lino reage um pouco am-
biguamente, na sua resposta de 20 de Janeiro de 1939 “ao relatério
n? 4 do Sr. Conservador do Palacio Nacional da Pena, Casimiro Gomes
da Silva” (FD-PNP):
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“De facto o espirito a que deve obedecer o arranjo déste Palacio
é dificil de se definir em rapidas palavras. Nao se trata propria-
mente da criagdo de um museu da época do Romantismo. Isto s6
se poderia levar a cabo, de modo que valesse a pena, com verbas
de péso a disposigdo e sem nos preocuparmos Com a evocagao
das figuras que aqui residiram, em particular a do real construtor
do castelo. Esta por varios motivos determinado que os Palacios
Nacionais nao hdo de ser museus, nem a éstes se assemelharem
como repositorios exclusivos, quer de obras de Arte, quer de do-
cumentagdo cientifica ou historico (sic). Os Palacios Nacionais
devem assumir principalmente aspectos de residéncias reais,
que todos o foram. E dentro desta orientacdo ha que procurar
para cada um deles o arranjo mais atraente, mais sugestivo, em
conformidade com a sua arquitectura, a época principal que re-
presentam ou as personagens mais notaveis por quem foram ha-
bitados. H4 que atender igualmente ao fundo de mobiliario de
que podemos dispor e também muito as circunstancias de ordem
artistica que entram em conta na disposicao de cada sala ou di-
visao.”
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Mas as alteragoes decididas por Raul Lino viriam no ano de 1939,
tivessem sido decididas por critérios museolégicos, tivessem sido de-
vido ao mau estado de conservagdo do mobiliario, para cujo restauro
nao havia muito tempo - se é que essa hipotese chegou a ser consi-
derada.

As alteracoes de Raul Lino ao acervo do Palacio da Pena

No fundo documental do Palicio da Pena guardam-se diversos
documentos onde o meticuloso Casimiro Gomes da Silva registou as
movimentagoes decididas pela Superintendéncia dos Palacios Na-
cionais. O mais completo esta datado de 13 de Dezembro de 1940 e
enuncia em 19 paginas dactilografadas todos os objectos que sairam
e os que entraram em 1939, repetindo 0 mesmo para 1940. Se em
1939 foi o ano das grandes movimentagdes, sobretudo de saida de
pegas, em 1940 ainda se transferiam objectos para e para fora do Pa-
lacio da Pena. Na impossibilidade de analisar todas estas movimen-
tagdes, vamo-nos concentrar em dois espacos do Palacio Novo: a Sala
de Fumo e a Sala de Entrada, junto a Escada das Cabagas.

A Sala de Fumo é o caso mais evidente de uma alteracao pouco
criteriosa levada a cabo nestes anos. Conhecida nas ultimas déca-
das como "Sala Indiana" devido ao mobiliario que para ali adquiriu
Raul Lino, a sala nunca teve este nome antes de finais do século XX. E
verdade que o nome "Sala de Fumo” também ndo aparece nos inven-
tarios do fundo documental do Palacio da Pena, mas apenas numa
factura de aquisi¢dao do mobiliario original por D. Fernando, que se
guarda em Vila Vigosa.? Independentemente das diversas designa-
¢des deste espago durante a monarquia (Sala de Misica, do Servigo
ou de Espera), o mobilidrio fernandino manteve-se aqui até 1939. Ele
aparece descrito no Inventario Orfanoldgico de D. Fernando de 1886,
onde a sala tem a designacao de Sala de Musica, com a indicagdo de
terem sido adquiridos antes do casamento com a Condessa d’'Edla em
10 de Junho de 1869:

“Quatro otomanas com bases de madeira de carvalho todas en-
talhadas, que formam gavetdes, tendo cada uma duas pequenas
cabecas com gavetas forradas de zinco, forradas de cretone com
dois almofaddes cada uma; (...) duas cadeiras de carvalho pro-
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prias para fumar também estofadas de cretone com meias cos-
tas, duas pequenas otomanas ovais com base de carvalho todas
entalhadas com dois almofaddes; tudo forrado de cretone (...)."*°

A descri¢do do mobilidrio confirma estarmos perante uma sala
de fumo, pois as gavetas forradas a zinco serviam de cinzeiros. Com
excepgdo das quatro otomanas, que Raul Lino enviou para o Palacio
Nacional de Sintra onde ainda se encontram,'! as outras pegas de mo-
bilidrio guardam-se no Palacio da Pena. Depois de estarem disper-
sas por diversas salas do Palacio, encontram-se agora em reserva e
aguardam um restauro para que, conjuntamente com as quatro oto-
manas, possam vir a integrar a original Sala de Fumo.

Com efeito, os palacios e casas nobres oitocentistas revivalistas
obedeciam a um conjunto de convengdes, em que a sala destinada
ao fumar tinha por norma uma decoragdo arabe - no caso da Pena
D. Fernando recorreu naturalmente ao estilo mourisco na decoragao
da sala. Embora o mobilidrio fernandino nada tenha de oriental, a
sua func¢do como mobilidrio de fumo é determinante no contexto de
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uma casa nobre revivalista. A separagdo do conjunto e deslocacio das
pecas para diversos locais obscureceu por completo esta realidade,
que o modernista Raul Lino ou ndo entendeu, ou nio valorizou. Em
sua substitui¢ao, Lino colocou neste compartimento um mobiliario
de origem indiana, acentuando e diversificando (mas também desvir-
tuando) assim o exotismo e o orientalismo de D. Fernando II - orien-
talismo, que o rei consorte concebeu sempre ligada a figura do rei D.
Manuel I, com quem se queria ver identificado. A memdria da postura
estética e de legitimagdo politica de D. Fernando, assim como a da
vivéncia da familia real no Palacio da Pena, foi desta maneira anu-
lada por Raul Lino em favor de uma estratégia expositiva de artes
decorativas. Com as quatro otomanas sairam igualmente 53 pratos,
uma jarra e trés tijelas hispano-drabes, que incorporaram a coleccio
do Palacio de Sintra.’* Nao temos uma rea¢io de Casimiro Gomes da
Silva a esta decisao de Raul Lino.

Ja no caso da Sala de Entrada (a que, por razido desconhecida, Ca-
simiro Gomes da Silva chama sempre Sala de Fumo), onde termina
a Escada das Cabagas e que faz a charneira entre o Saldo Nobre e a

WAEA] A4 A4 @ S et Een

verdadeira Sala de Fumo, é o proprio conservador no relatério de
Dezembro de 1939/Janeiro de 1940 que aconselha a substituicdo do
mobiliario original,”* que ali se mantinha desde o tempo de D. Fernan-
do. Casimiro queixa-se do estado de conservacio da Sala, que sofre de
infiltragdes da chuva (episédica) e de humidade (constante). Uma e
outra contribuiram igualmente para a degradagdo do mobiliario “que
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alids é de pouca valia (...)." Casimiro solicita assim que este mobilidrio
seja substituido por outro, de Saxe, vindo do Palacio da Ajuda, o que
alias veio a acontecer.

0 mobilidrio fernandino em questdo aparece descrito no Inven-
tario Orfanolégico de D. Fernando como tendo sido adquirido ainda
antes de 10 de Junho de 1867, ou seja, antes do casamento do rei com
a Condessa d’Edla (figs. 11-12).!* 0 mobiliario em carvalho recortado
e aberto, com estofos em chagrin verde, consistia num sofa, quatro
cadeira, uma mesa, quatro pequenos etagéres, uma consola, dois es-
pelhos, uma galeria (para reposteiro?) e um candeeiro de teto com
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doze lumes. Ja na altura da elaboragdo deste inventario, em 1886, se
anotava o mau estado parcial do mobilidrio. Apesar de tudo, o con-
junto permaneceu nesta sala por mais de meio século. Em 1940 todo
o conjunto saiu para o Paldcio da Ajuda (fig. 13-14).* Um documento
deste Palacio confirma a entrada deste mobiliario em muito mau es-
tado de conservacao e desmantelado.!® O seu rasto perde-se a partir
daqui. E assim dificil hoje avaliar a justeza das palavras de Casimiro
acerca da "pouca valia" deste conjunto, que o conservador certamen-
te define ao nivel artistico.
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Conclusido: O “arranjo” dos Palacios Nacionais como “zona-
mento” museologico?

0 objectivo deste artigo é o de mostrar como Raul Lino modificou
o Palacio da Pena na altura da sua Superintendéncia dos Palacios Na-
cionais, na preparagdo das Comemoragoes Centendrias de 1940. Ndo
cabe aqui fazer uma avaliagdo em termos museolégicos da actuagio
do arquitecto, até porque faltaria uma observacao sistematica da sua
estratégia nos restantes Palacios Nacionais. Mas os documentos que
escreveu e a sua actuacao no Palacio da Pena deixam reconhecer al-
gumas linhas condutoras da sua concepgdo. Deste modo, é possivel
elaborar uma proposta de leitura da intervengdo de Raul Lino nos
Palacios Nacionais em quatro pontos:

1. Criacdo de um “zonamento” museologico, historico e artisti-
co, das colecgdes dos Palacios Nacionais para as Comemoragdes Cen-
tendrias;

2. Os Palacios Nacionais, enquanto obras arquitecténicas, sdo
determinantes para as colec¢des que albergariam;

3.  Aproximagdo ao conceito de Obra de Arte Total - coeréncia
estilistica entre arquitectura e acervo;
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4.  Enfoque em épocas "herdicas" da Historia de Portugal, em
sintonia com a estratégia comemorativa de 1940."

E 6bvio que estes pontos estio todos interligados e que resultam
nao sé da formagao em arquitectura de Raul Lino, como também das
suas influéncias ja acima descritas. De facto, para Lino a arquitectura
dos Palacios é determinante nas épocas a realgar:'® ele sera talvez
dos poucos que concebem uma museografia a partir da arquitectura.
Para Mafra propoe objectos do século XVIII e de principios do século
XIX - ou seja, barroco e império - enquanto para Queluz prevé o final
do século XVIII, ou seja o rococd. Embora ndo o refira, o Palacio de
Sintra acabara por receber as pegas de cardcter mourisco e dos sé-
culos XVI e XVII. Esta necessidade de harmonia entre a arquitectura
e 0s objectos que a integram € ndo s6 testemunho da heranca dos
Arts & Crafts, mas também e sobretudo da concepc¢io germanica da
Obra de Arte Total, em que inclusivamente se defendia uma unidade
estilistica (inexistente nos Arts & Crafts, mas certamente conhecida
de Raul Lino). Estes conceitos levam Lino a reorganizar as colec¢des
nacionais segundo um principio de zonamento funcional quase a
semelhanca dos planos urbanisticos modernistas, com separacdes
funcionais no interior das cidades. Aqui se revela mais uma vez a mo-
dernidade de Raul Lino: ao invés de manter uma variedade de épocas
e estilos de objectos repartidos por todos os palacios, Raul Lino preo-
cupa-se com uma sele¢do racional e com o agrupamento dos objec-
tos segundo critérios de coeréncia histérica, temporal e formal. Ele
proprio escreve: “(...) e esperamos poder assim mudar radicalmente
os aspectos daquelas salas ora quasi completamente desguarnecidas,
ora ocupadas pelos mais dispares objectos que em nada as valori-
zam.” Para o modernista Raul Lino a disparidade nao é um factor de
valorizacao, antes pelo contrario. O proprio o deixa bem explicito em
relacdo ao Palacio da Pena, ainda neste mesmo documento, ja citado
no principio deste artigo: “Ndo que a época romantica seja destituida
de seducdo, mas o caracter especial desta residéncia, planeada por
um rei que era cheio de curiosidade artistica e com devaneios de co-
leccionador, torna a tarefa [do seu arranjo] mais complicada do que
se tratasse de uma instalacdo embora rica mas de estilo definido e
classificavel.”’® Acontece que esta disparidade, ou melhor, heteroge-
neidade, é precisamente o que caracteriza o século XIX e a atitude
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coleccionista de D. Fernando II. O Palacio da Pena estaria valorizado
precisamente pela “disparidade” de épocas e estilos dos objetos que
originalmente 1a se encontravam.

Por todas estas razdes a atuagao de Raul Lino como Superinten-
dente dos Palacios Nacionais seria sempre redutora em relagao ao
Palacio da Pena e ao século XIX. Mas nao se trata aqui de condenar
o trabalho deste grande arquitecto com um papel Unico na cultura
portuguesa no século XX. Como Superintendente, Raul Lino teve de
tomar decisdes rapidas para ter resultados visiveis em pouco tempo,
gerindo um enorme acervo distribuido por cinco longinquos Palacios.
Lino resolveu este problema com uma postura racional e metédica,
ideologicamente condicionada pela sua formagdo e pelo seu tempo.

Hoje em dia, depois de uma fulgurante época pos-modernista (que
ainda ndo terminou...), estamos aptos a compreender melhor a coe-
xisténcia da diversidade romantica de objetos em contextos arquitec-
tonicos revivalistas. Repensar hoje a museologia do Palacio da Pena
enquanto objecto artistico, mas também enquanto testemunho da
passagem de personagens como o D. Fernando e a Condessa d’'Edla,
D. Carlos e D. Amélia, implicara necessariamente desfazer algumas
das solugdes de Raul Lino para o Palacio da Pena. Resta-nos a me-
moria da sua actuagdo como testemunho de uma época tao préxima
e simultaneamente tdo distante do romantismo visionario do rei D.
Fernando IL

Notas

'Em 1940 o Estado Novo festejou os 800 anos da Fundagio da Nacionalidade e os
300 anos da Restauragao da Independéncia.

? Neste catalogo aparece apenas 1939 como data desta actividade, mas um teste-
munho do préprio Raul Lino, citado mais a frente, d4 11 de Outubro como a data da
apresentacdo da primeira proposta de “arranjo” dos Palacios.

*Aqui é devido um agradecimento a Fundacdo da Casa de Braganca pela sua total
disponibilidade no apoio a esta pesquisa. A documentacio citada neste artigo deste
Arquivo Historico da Casa de Braganca foi vista e transcrita nestas campanhas de
pesquisa que o Dr. Bruno Martinho ali realizou.

10 Inventario orfanoldgico de D. Fernando Il esteve guardado nas caves do Tribunal
da Boa Hora. Por iniciativa do Presidente do Conselho de Administracdo da Parques
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de Sintra - Monte da Lua, S.A, Professor Anténio Lamas, e a expensas da empre-
sa, 0 Inventdrio foi organizado, digitalizado e posteriormente guardado na Torre do
Tombo, onde se encontra disponivel em-linha.

*0 documento, de que se mostra aqui apenas a pagina 3, apresenta a data de 4 de
Janeiro de 1939 junto ao nome de Raul Lino, e esta assinado pelo Chefe da Reparti-
¢do do Patriménio da Dire¢do Geral da Fazenda Publica, Joaquim de Sousa Freitas
Sampaio.

¢Relatdrio do Conservado n? 1, Junho de 1938. FD-PNP.

"Relatério do conservador n® 4, Qutubro de 1938. FD-PNP.

®Relatério do conservador n® 5, Novembro de 1938. FD-PNP. Nao sendo aqui o lugar
para a discussdo da atribuicdo da autoria das diferentes artes decorativas do Palacio
da Pena, é no entanto curioso notar que neste relatério Casimiro Gomes da Silva faz
algumas atribuigdes que divergem das usuais na historiografia. Casimiro diz que o
tecto da Sala de Miisica é de mestre Gregério Casimiro (referindo-se a histérica Sala
de Fumo, a que Casimiro chama de Sala de Musica ou de Espera numa publicagio
de 1942, Silva 1942, 46-47) e que a pintura da Sala Arabe (ou Sala do Claro-Escuro,
como muitas vezes é referida) é de Pierre Borde, francés. Esta tltima atribuigio é
contrariada por um documento guardado no Arquivo Histérico da Casa de Braganga,
que refere o pintor Pizzi em ligacdo a uma pintura mural com colunas, que sé pode
ser a da Sala Arabe (Nicleo D. Fernando, Correspondéncia de Carlos Ronneberg,
Obras, Mago 400, 1855).

? Nicleo D. Fernando, Livro de Contas Pagas com Recibos Separados, Mago 403,
1866. “Gaspar. Armador e Estofador. Sucessores Barbosa & Costa. Praca do Loreto,
N22 a 5. Lisboa, Lisboa 9 de Maio de 1866.

' Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Tribunal da Boa Hora, Processo de inventa-
rio de D. Fernando II, Caixa n2 2, Terceiro Volume do Inventario, Méveis existentes
no Paldcio da Pena em Cintra, pp. 2490v.- 2492. Existem ainda mais objectos que se
mantém nas colecg¢des do Paldcio, tais como duas esculturas antropomérficas e uma
mesa com um pé com quatro dragdes, embora nio pertencam a este conjunto.

! Paldcio Nacional de Sintra, n° de inventario PNS 3293.

'2 Documento escrito a mao, assinado por Raul Lino e datado de 26 de Novembro de
1939. FD-PNP.

13189 relatério do Conservador, Dezembro de 1939 e Janeiro de 1940. FD-PNP.

" Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Tribunal da Boa Hora, Processo de inventario
de D. Fernando I, Caixa n® 2, Terceiro Volume do Inventario, Mdveis existentes no
Palacio da Pena em Cintra, pp. 2493v.- 2494,

15252 Relatério do Conservador, 3 de Julho de 1940 (FD-PNP).

*Uma reprodugdo deste documento foi amavelmente cedida pelo diretor do Palacio,
Dr. José Alberto Ribeiro.

'7 Sobre as estratégias de interven¢io nos monumentos nacionais para as comemo-
ragdes centenarias veja-se Neto 2001.

% Ver nota 5.

¥ Ver nota 5.
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